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Zeynep Esin
Modernist Edebiyat &
Cinsiyetcilik

Cinsiyetcilik ve toplumsal
cinsiyet rolleri insan
yasaminin en derin kisisel
boyutlariyla ilgili oldugu icin,
insan oznesinin deneyimlerini
gormezden gelen bir siyaset
~.» bastan ozurlu demekti.
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Toplumsal, bilimsel ve edebi arastirmanin bir nesnesi olarak cinsellik incelemesi,
modernist donemde basladi ve modernist edebiyat bu arastirmayla oldukga mesgul
oldu. Modernist palimpsestin ilk katmanlarina inecek olursak, cinsel arzu temsillerini
HG Wells'in yaptig1 gibi biyolojik determinizme dayandiran cesur modern cinsel
ozgurlukguleri mujdeleyenleri buluruz.

Cinsiyetin veya cinsel yonelimin neden ve nasil temsil edilebilecegine dair ilk
beyanlardan bu yana, cinsiyet once ikinci dalga feminizm, ardindan Michel

Foucault'nun paradigmayi degistirmesiyle bir dizi kritik kaymaya ugradi. Bu
degisimlerle ve cinselligin biyolojik olarak belirlenmis olmaktan ziyade kulturel olarak
insa edilmis yeniden degerlendiriimesi, tamamen gerceklesmemisse de oldukca radikal
bir sekilde, modernist yazarlarin ilgisini ¢ekti.

Feminist sorgulamanin ardindan modernist parsomeni olusturan yeni katmanlar,
elestirel bir anlayist, “iktidar etrafinda donen bir dusunce ve davranis sistemi olarak
ataerkilligi” tesvik etti. Kadinlik ve erkekligi toplumsal insalar olarak gorur ve bir iktidar
sistemi icinde toplumsal cinsiyet ifadesinin hegemonik ve bagiml bi¢imleri oldugunu
dusunursek; bu yeniden degerlendirme yalnizca kadinlarin ¢alismasina verilen degerin
dusuk olmasi nedeniyle degil, ayni zamanda pek ¢ok erkek modernistin de ortak
karariyla, ataerkilligin erkek ile kadin arasindaki siyasi dinamikler araciligiyla yirminci
yuzyilin ilk on yillarinda, erken modernist kanunlarin insasina odaklandigi gercegine
goturur bizi. Kadinlikla iliskilendirilen, gundelik ya da yerel olan ya da duygusallik
sergileyen belirli yazi turlerini ortadan kaldirma ¢abasi, buyuk olgude digerlerini!
Memnun etmeyi amaglayarak kasitli olarak olusturulmustu. Hegemonik erkeklige
meydan okuyan bu yazi turleri, onunla rekabet eden toplumsal cinsiyet anlati
olusumlarinin nasil yarattigini da vurgulamisti.




Modernizmin ilk oykulerinden bazilari, dar goruslu sansurlere karsi
savasan kahraman erkekleri iceriyorsa da, bu tur oykuler, ayni yazarlarin
tam olarak sansurden kacinmak veya sansurden kurtulmak icin cinsiyeti
naslil tasvir ettiklerini disladi. Boylece yasal-estetik bir diyalektikten
benzersiz bir olusum yaratti. Bu tur hikayeler, ayni zamanda, modernist
literature karsi yurutulen siyasi ve yasal eylemlerin arkasinda kadin
cinselligini denetleme cabasinin oldugunu da buyuk olcude kabul
etmekte basarisiz oldu. Ek olarak, elestirmenler, kisinin varligini
tanimlayan, escinsel arzu kavramlarini pekistiren bu doneme dikkatlerini
ancak son zamanlarda cevirdiler.

Cinsiyet ve cinsellik o zamanlar onemli kdlturel konulardi, genellikle
birinci dalga feminizmle baglantili olarak veya ona karsi tepki ile ilgili,
Marianne Dekoven soyle yaziyor:

“Yuzyilin basinda toplumsal cinsiyet iliskilerindeki degisimler,
modernizmin ortaya cikmasinda kilit bir faktordu. 1880'den 1920'ye
kadar modernizmin Bati'da baskin sanat formu olarak ortaya ciktigi ve
ustunluk kazandigi donem (ll. kadinlarin oy hakki hareketi. Bu hareketin
kahramani “Yeni Kadin” olarak biliniyordu: bagimsiz, egitimli, (nispeten)
cinsel acidan ozgur,) evdeki ureme yasamindan ziyade kamusal alanda
daha uretken yasama yoneldi.”

Ancak daha soyut nedenler oldugu gercegi de goz ardi edilmemel..
Modernizmi nasil okudugumuzun ve anladigimizin tarihi de zorunlu
olarak cinsiyete dayalidir; Genellikle eril erkek yazarli (zor, deneysel,
ogrenilmis, ilerici) olarak gorulen yuksek modernizm tarzi benimsenmis,
bu nedenle kadinlar modernizm tartismalarinda geleneksel olarak
dislanmis veya marjinallestirilmistir (gelenek, doga, muhafazakarliga
bagli olarak gorualur). Virginia Woolf; eril yuksek kulture karsi kadin
disuk/kitle kultirine ornektir.

Ancak ucuncu bir neden daha var ki: modernite ve modernist uslup ya da
konularin toplumsal cinsiyet kavramlariyla birlestirilmesi, cogu zaman
gozden kacar.

“Turumuze musallat olmus cinsiyetcilik, irkcilik, milliyetcilik ve diger
zehirli sovenizmler ayni psisik kaynaklardan beslenir. Bizi Tanri vergisi bir
ustunlugumuz olduguna inandirmaya calisanlarin doktugu dillere karsi
direnmek, olaganisti guicli bir karakter gerektirir. Ozsaygimiz ne kadar
tutarsizsa boyle cagrilara karsi savunmasizligimiz o kadar artar.”

Carl Sagan



Mimoza/Esen Armagan Ozakbas
Gonul Malat

Insant sessiz kalmmfa zorlayan act,
onu bagrumaya zorlayan acidan

cok daha agredin.*
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Yazar Esen Armagan Ozakbas'in kaleme aldigi blr ilk roman Mimoza. Kitap
ismi bizleri hemen Simone De Beauvoirin yazdigi feminizm ve toplumsal

cinsiyet esitligi calismalarinda kaynak kitap niteligi tasiyan, kadinlarin hangi
stirecler sonucunda ikincil statiiye dusuraldagini ele alirken, bu durumu
tanimlamak icin kullandigi “ikinci cins” kavramina ve bu kavramla ayni adi
tastyan iki ciltlik kitabina gottirtyor.

Latin kokenli bircok dilde (Ingilizce, Portekizce, vs) bile ataerkil yapinin dile
nakim oldugu (mesela olim gibi kott olaylarin disil seslendirildigi,

Ingilizcedeki ‘she’ sesledirmesi gibi) ve eril ideolojinin dile (Tiirkce bu anlamda

cesinlikle esitlikci bir dildir) sikica yerlestigi sureclerde, kadinin ikinci cins
olmaktan baska sansi var mi? Iste incelemesini yaptigimiz Mimoza kitabi da
oteki, ikincil ve geride kalan kadina uygulanan ama hep gozlerden kacan
ekonomik ve psikolojik siddeti anlatiyor bizlere. Bu eko-psikolojik siddetin
genis cerceveli etkisi romanin bazi bélimlerinde “Bir Tiir Oliim” seklinde
metaforize edilerek kurgunun harcina ustaca su tasimis yazar demekten
kendimi alamiyorum. Bir tiir 6liim; fiziken varken bir yok olusu, daha dogrusu
yok sayilmayi, silinisi, kendi olamayisi oyle guzel satirlara tasiyor Kki;

okuyucunun icine usul usul nereden geldigini bilmedigi bir sizi yayiliyor.




Anlatici (yazar), bu kadar ac ve ezilmislikle birlikte yolun bir yerinde
okuyucularini siir kardesligine kabul ediyor ve doktor karakterine; baska biri
olmaktan korkan ve daha az ben (kendisi) olan birine donustigunu soyleyen
hastasi icin bir recete duzenleyerek “Bu verilere dayanarak, hastaya yogun bir
siir yuklemesi yapilmasi ve siir yazma beyin lobunun tedavisi icin acilen Ritsos
Dal Hastanesine sevki uygundur,” deyiveriyor.

Incelemeye; yazarin recetesi iizerine, epigraf olarak Ritsos siirlerinden
almak istesem de Firug buna izin vermedi. Ikinci cins olarak ne giine
duruyorum diye kulagima fisildadigi dizelerini, yazimin basinda okudunuz.
Gercekten de ikinci cinse uygqulanan eko-psikolojik siddet, “Insani sessiz
kalmaya zorlayan bir aci” veriyor. O yuzdendir ki, anlaticinin da karakterlerine
soylettigi gibi fiziksel siddete (gorunur olmasi dogal olarak 6n plana ¢ikariyor)
gore cok daha yaygin olmasina ragmen, genellikle goz ardi ediliyor. Mimoza;
kadinlari, fiziksel siddete gore cok yaygin olan ve benliklerini catirdatarak,
paramparca eden ekonomik ve psikolojik siddeti igne oyasi gibi kurquya
yerlestirerek okuyucusunda (6zellikle kadin) bir epifani yaratiyor. Ataerkil
toplumdaki erkegin yasadigi zorluklari ve geleneksel, kulturel olarak uzerlerine
atili guclu ve yikilmaz erkek konumunu da goz onunde tutarak kaleme alinan
metin, bu esitlik¢i tutumundan dolayi da epeyce alkisi hak ediyor.

Mimoza romaninda en bedgendigim noktalardan birisi kitabin neredeyse
tumuandn bir diyalog seklinde kurgulanmis olmasi. Ama diyaloglar, diyalog
degil. Okuyucu diyalogda bulunan diger kisinin konusmasini, metnin ¢ok nitelikli
olmasi nedeniyle kendisi tezahur ediyor, dusunuyor ve yanitliyor. Bu durum
okuyucuyu bir yapbozun icene cekiyor. Tum parcalari yerli yerine koyunca da
inanilmaz bir farkindalikla karsilasiyor. Aydinlanma bir kez baslayinca da artik
geriye donus ya da durmak pek mumkun olmuyor. Sorguluyor. Sorguluyor.
Tabii monologlarin (kendiyle konusma, i¢ ses) hakkini da teslim etmemiz gerek.
Roman, monologlarda esasli bir empati yolculuguna c¢ikardigli okuyucusunu,

kendisiyle gerceklere dayali suskun ama genis ve derin yuzlesmeye savuruyor.

Yazar karakterlerinin isimleri Gzerinden de farkindaligi artirmaya buyuk bir
katkida bulunuyor dogrusu. Mesela nami deger Sevdalinka uzun adi; SEVDA
OZGUR KUKLA. Buradaki oksimorona vuruldugumu séylemeliyim. Ve baltalarini
Yesilirmak ile bileyen Amazonlarin gittigi kafe, yani Amazon Kafe'ye. Bu
ornekler daha cogaltilabilir.

Mimoza, kadina uygulanan ekonomik ve psikolojik siddeti odaga aldigi icin
sosyolojik ve hatta felfesik alintilari da kurgusuna ustalikli bir sekilde
yerlestirmis bir roman. E. Durkheim’in, “Anomi” ve “Intihar” kuramlarina kadar
uzanan genis bir perspektifle anlatiyor yazar vermek istediklerini. Kuramlarin
yerlestirildigi metinler siklikla didaktik olurlar ve kolayca okuyucuya parmak
sallayan metinler haline donusuverirler. Fakat Mimoza, biraz siir, biraz
Sevdalinka, biraz Mimi ve diger karakterler sayesinde bu tehlikelerden
(didaktiklik ve parmak sallama) epeyce uzak durmus glzel bir metin.

Kitabi kadinlar okusunlar tabii. Farkindaliklari ¢ok artacak. Bununla birlikte
kitabi kadinlardan cok erkekler okumali kanimca. Evet, kesinlikle erkekler
oncelikle okumali. Asil aydinlanmayr onlar yasayacaklar c¢unkd. Kitabi
okuduktan sonra bunu ¢cok emin bir sekilde soyleyebiliyorum.

Kaynaklar:

1. Mimoza, Esen Armagan Ozakbas, Duvar yayinlari 1. Baski 2020
2. Ikinci Cinsiyet, Ko¢ Uni. Yayinlari, 1.baski, 2019

3.Wikipedia
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Gonul Malat
Esen Armagan Ozakbas ile
Roportaj

Mimoza adli Duvar Kitap yayinevinden
¢ikan ilk kitabiyla okurlariyla bulusan
lsen Armagan Ozakbas ile kitabi ve
edebiyat yolculugu hakkinda bir soylesi
gerceklestirdik. Keyifle okumanizi
diliyoruz.




Mimoza bir ilk kitap. Yazarlik seriiveninizde sizi yazmaya gotiiren en é6nemli
etken/olay/duygu /bilgi neydi?

Sosyoekonomik duzeyi yuksek, lisans ve lisanstusti o6grenim gormus kadinlarin
maruz kaldigi ekonomik ve psikolojik siddetin, yeterince gun yuzine
cikarilamadigini fark etmem, oOzellikle bu konuya egilmeme ve yazmaya yoneltti
beni. CunkU paylasilan yasam bilgisinin, uzun erimde de olsa, toplumsal sorunlarin
cozumune katkisi olacagini disintuyorum.

Mimoza, ataerkil yapinin ve eril ideolojinin baskin oldugu bir toplumda, “ikinci
Cins” olarak her tiirlii geri kalisa, bir anlamda yok olusa dogru siiriiklenen kadinin

maruz kaldigi, aslinda pek de goriinmeyen, daha dogrusu kadinlar arasinda da
farkindaligi en az olan ekonomik ve psikolojik siddeti konu ediniyor. Bu konunun
biraz irdelenmesini isterim. Neden bu konuda yazdiniz?

Gercekten de ekonomik ve psikolojik siddet konusuna, cok yaygin olmasina karsin,
hak ettigi onem verilmiyor. Oysa vyillar icinde, varhigini sinsice surdurerek, kadin
vasaminin her alaninda dal budak veren ve sosyal anlamda hareket kisithligina
neden olan bir engellilik bu.

Bu konuda daha cok sosyoekonomik dulzeyi dustk kesimle ilgili calismalar
yapilirken, uUst sosyoekonomik statude, yuksek ogrenim goérmus, meslek sahibi
kadinlarin, “Ekonomik bagimsizhgl olan kadin” tanimlamasiyla dertsiz tasasiz ve
hattd sansl olduklari disunultyor siklikla. Kadinin ¢calisma yasaminda var olmasi,
gercek anlamda ekonomik bagimsizligi elde ettigi ve erkekle esit kosullarda
yasadigl, psikolojik siddete maruz kalmadigl anlamina gelmiyor oysa.

Tum dinyada kadina yonelik siddet verileri glvenilir degil. Clnkl, siddet cesitli
nedenlerle gizlendigi gibi, yapilanin siddet oldugunu bilmeme de s6z konusu.
Ornegin bircok kisi, para yonetimi konusunda agir elestiri ve etiketlemenin, kadinin
IS yasaminda ilerlemesini saglayacak olanaklara engel olunmasinin, ailenin geliri
konusunda kadina bilgi verilmemesinin, kazandigl parayi kisisel alanlara harcarken
ailenin genel harcamalarindan kisinti yapilmasinin, siddet parametreleri oldugunu
bilmiyor.

Bu sorunlar1 ¢cozebilmek icin toplumda farkindalik gelistirmeliyiz. Bu da, oncelikle
sorunu aciklikla tanimlayabilmek ve bu bilgiyi topluma 6gretmek demek.

Kadin yazarlarin cogu, kadinlari tarihte gérinur kilmaya ve kadin deneyimini tarihe
aktarmaya calistyor vyillardir. Ayrica, uluslar arasi sézlesme ve konferanslarda,
toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasi icin, kadin vyasantisinin dlculebilir,
karsilastirilabilir nitel ve nicel verilerle goérintr kilinmasinin  gerekliligi
vurgulaniyor. Toplumsal cinsiyet esitligini izlemek Uzere, toplumsal cinsiyet
esitligine duyarh veri ve gostergelere kafa yorulan bu gunlerde, daha cok soru
sormali, arastirmali ve bilgi toplamaliyiz.

Aslinda edebiyat, cok degerli bir nitel veri havuzu, paylasim alani. Ama kimlerin,
nasil, hangi bakis acisiyla ne yazdigi énemli. Iste bu nedenle, yeterince lizerinde
durulmamis olan esitsizlik konularini yazarak paylasmak gorevimiz. Cunkd kadin

cinayetleri ile acil ve o6ncelikli olarak savasilirken, diger siddet bilesenleri ihmal

edilmemeli. Cunkt hepsi ic ice, birbirini doguruyor ve besliyor.Mimoza da
gorinmeyeni gosterme, onemsenmeyenin altini cizme cabasi bu anlamda.

Kitaptaki karakterlerin hemen hepsi sosyo-ekonomik diizeyi yliksek hatta lisans
ve lisanslistlii mezunu, ekonomik hayatin icinde calisan kadinlar. Bu durum dahi
onlarin ekonomik siddete maruz kalmalarina (63renilmis caresizlikle diyelim)
engel ol(a)muyor. Ekonomik siddetin, psikolojik siddeti yanina almadan tek
basina asla yol almayacagi bilinciyle, bu durumu kitabinizda cok glizel
kurgulamissiniz ve bu caresizligi “Bir Tiir Oliim” olarak ustaca metaforize
etmissiniz. Bir tiir 6liim ne demek?

Amaci dogrudan oldirmek olmayan, ama tanimi geregi siddet iceren eylemler
sonunda Olen kadinlarin da “Kadin cinayeti” kapsaminda degerlendirilebilecegi
savunuluyor ki bu eylemler arasinda ekonomik ve psikolojik siddet de var. Tabii
burada kastedilen bildigimiz 6lum.



Mimoza’'da, “Bir tiur o6lum” derken, aslinda “Bir tir kadin cinayeti” kavramiyla bag
kuruluyor ve yasiyor olmanin anlami Gzerine yogunlasiliyor, yasam sorgulaniyor.
Bir kadin, onu “Kendisi” yapan bircok ozelliginden vazgeci(rili)yorsa, artik kendisi
degildir, kendisi 6lmustlr ve o artik baska birisidir.

Mimoza'da kadinlarin (6zellikle Sevdalinka) epifanisini yani aydinlanmasini
anlatirken, Patriyarkal toplumlarda ve ailelerde erkeklerin yasadigi (lizerlerine
atili olan giiclii erkek) zorlugu da gézardi etmeden daha esitlikci bir bakis acisiyla,
kusaktan kusaga gerceklesen geleneksel ve kiiltiirel aktarimlari da gozler 6niine
sererek kurguyu olusturmaniz okuyucuya da epifani yasatiyor dogrusu.
Kurgunun bu adil (erkek-kadin icin) yapisi her iki cins icin de farkindaligi kat be
kat artiracak cinsten. Bunu nasil basardiniz?

Siddet, cok boyutlu, cocuklar da etkileyen toplumsal bir sorun. Tabii kadin tek
basina magdur olmadigi gibi, siddeti uygulayan erkek de tek basina degil, ona
yakindan bakinca, cocukluk cagi travmalarinin biraktigl izlerden tutun da, ataerkil
sistemi besleyen patolojik aile iliskilerine dek ne cok sey gorirstniz.

Mimoza'da da degindigim gibi, hepimiz, kimi zaman farkinda olmadan, siddetin hem
magduru, hem tanigl, hem de uygulayicisi olabiliyoruz ve insani 6nceleyen yaklasim,
kadin erkek ayrimi yapmadan, herkesin duygu durumunu 6nemsemeyi gerektiriyor.
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Glizel gilizel hayatini yasarken, somiiriilmekten yakinmazken, yani goreceli
mutluyken sizce Sevdalinka’yiAmozon Kafe'ye ( bu arada kafenin ismi cok
manidar ve cok giizel 6rtiismiis kurguyla ) gotiiren neydi?

Sevda, Amazon Kafe calismalariyla bir anlamda yol gosteriyor okuyucuya, umut
veren bir motife donusuyor.

Gencligindeki gibi siir yazamadigini ve okuyamadigini fark eden bir emekli

ogretmen olarak, mutsuzluguyla, evliliginde aldig1 yaralarla yuzlesiyor ve sagaltici

bir kendini arama sertvenine giriyor. Bu, arkadaslarinin da destegiyle gelisen bir
eylemlilik hali. Amazon Kafe adeta bir okul, kendine giden yolun anahtari. Ozel
alanda gizli kalan siddetin, hukuksisteminin destekledigipolitikalarla ve toplumsal

savasimla onlenebilecegine, o kafede dikkat cekiliyor.

Mimoza, metne bakildiginda felsefik ve sosyolojik oriintiilerin de icinde oldugu (
ozellikle E. Durkheim) epey sira disi bir kitap. Aslinda cok nitelikli bir diyalog
metni. Ama diyalog demek de cok dogru degil. Fazla acarsam spoiler vermekten
cekinerek soruyorum. Bu kurgu ve yazin tarzinizin okuyucunun ufkunu actigini,
romanin icine hemencecik harmanlandigini, diyaloglardaki yanitlarin okuyucunun
birebir kendisi tarafindan verilen gercek yanitlar oldugunu ekleyerek, bu yazim
dilinizin yaratim stirecinden s6z etmenizi istiyorum.



Kurgu ve bicem uzerine ¢alisirken, 6ntinde sonsuz ¥
secenek oldugunu goriyor insan. Hangi yone
gidecegine karar vermek kolay degil. Genel
olarak kabul goreni, alisilmisi uygulayabilirsiniz -
ki bu bir ilk roman icin en kolayi, akilcil olani gibi- FFS
ya da risk alirsiniz.

Mimoza'nin oncelikli amaci, olay kovalamacayi
seven okuyucuyu maceradan maceraya
surukleyerek keyifli bir zaman gecirtmek, ayrintili
ve hos betimlemelerle kendine hayran birakmak
olmadi hic. Mimoza, telash bir roman (Bas kisisi
Sevda gibi), ekonomik ve psikolojik siddeti bir
baska boyutuyla, kimi olaylarla golgelemeden,
hizla ve eksiksiz anlatmak, okuyucuyu dusunsel
anlamda yanina almak istiyor.

Iste bu nedenle, klasik romanlardaki uzun
betimlemelerin, karsilikli diyaloglarin, icerigin
okuyucuya etkin bicimde ulasmasini
glclestirmesinden cekindim. Biraz da, kendime
yaptigim “Asil konuya gel, oyalama kimseyi, |
uzatma, haydi, herkesin isi gtici var!” uyarilariyla,
dili 6zglurce kullanmay! tercih ettim. Dilin, boylesi
bir 6zgurlukle kullanilmasi, icerigin “Olgu” olarak
derinligine  kavranmasini  saglayacak diye
dasundim. Aldigim olumlu geribildirimlere de
bakarak, romanimin ruhuna en uygun dusen
bicemi buldugumu distnidyorum simdi.

Bu bicemin gerekcelerinden biri de su; Cogu
zaman kadinlarin bir aradayken bile, aslinda hep
birlikter  monolog  vyalnizhginda  oldugunu
disinmem. Diyalog, sesimiz baska birine
ulastiginda baslayabilir ancak. Kadin, baska birine
ulasamadiginda, yeterince gorunur olamadiginda
monolog icinde hep.

Mimoza, bicemsel farkliligiyla da kadinin sessiz
monologuna ses vererek onu gorundr kilmaya
cabaliyor, okuru cagirtyor diyaloglara. Kadin
eylemliligi de monologdan diyaloga, vyani
baskalarina sesini ulastirmaya, sesine vyanit &
almaya calisiyor.

Yazmak isteyenler icin onerilerinizi alabilir miyim? Bu konuda verilen ilk oneri, cok
okuyun olmaktadir. Cok okumak, yazin seriiveninde yeterli midir sizce? Bir yazar
cok okumanin haricinde zihnini nelerle besleyebilir?

Yazmak isteyenlere profesyonelce oneriler sunabilecek deneyimim yok elbette.
Ama bulundugum yerden sunu soyleyebilirim ictenlikle; Bir insanda yazma istegi
varsa, bosuna degildir. Bu nedenle desteklenmesi gereken, dogal bir eylemdir.
Resim yapmak gibi, sarki soylemek, dans etmek gibi. Yeterince okumak, yazabilmek
icin onemli, kuskusuz. Ama okunan kitap sayisindan cok, hangi kitaplarin, nasil
okunduguna bakmali kanimca. Ve sanat bir butin. Goérsel sanatlardan, muzikten
soyutlanmis bir edebiyat dusunulebilir mi?

Yazma eylemi acisindan, hemen her sey besindir, bilin¢ diizeyinde ve disinda olan
her sey. Ama ille de 6zgurlik, sanatin olmazsa olmazi. Kendisini 6zgur hissetmeyen
kisi, baska alanlarda da oldugu gibi, “Yeni"yi yakalayamaz, atolyelerde usta cirak
lletisimiyle slUregiden zanaattan 6teye gecemez yaptigl.



Her yazarin etkilendigi, kendine yakin buldugu yazarlar vardir. Sizin yazin
seriiveninizde kollarina girdiginiz yazarlar kimlerdir?

En zor soruyu sona saklamissiniz. Etkilendigim, cok sevdigim 6yle cok yazar var ki...
Behrengi desem, Aziz Nesin alinir, Ehrenburg desem, Saramago darilir, Behramoglu
desem, Kavafis bir daha bakmaz yuzime.Kimlerden, nasil etkilendigimizin analizini

yvapmak cok glc gercekten. Her yazar, okuruyla 6zel bir bag kuruyor. Ama bu bag,
kalici izler mi birakiyor, yoksa bir esintinin size dokunup kacivermesi gibi mi?
Sanirim, en vurucu etkilenmeler, daha cok cocuklukta ve ilk genclik yillarinda
oluyor.Kendime yakin buldugum yazarlarin tek tek adlarini saymak yerine - ki bunu
eksiksiz basarmam olanaksiz gibi- bana yakin gelen anlatim 6zelliginden so6z

edebilirim. O da, ictenlik ve gerceklik.
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Gunu,
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Saatim, hi¢ “0” vakit degil!
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Psikanaliz ve postyapisalciligl feminist bir yaklasimla yeniden formule ederek
feminizmin yeni yorumlarina oncul olan “Cinsiyet Belasi’na (Gender Trouble)
1999'da yazdig1 onsozde Judith Butler, metninin bu kadar genis bir okur kitlesi
kazanacagini, feminist kurama yapilan kiskirtici bir mudahale teskil edecegini
veya queer kuraminin temel metinlerinden biri olacagini beklemedigini ifade
ederek metnin hayatinin; yazarinin kastini astigini soyler. Feminizmin bazl
bicimleriyle mucadele ve muhalefet halinde olmasina ragmen “Cinsiyet
Belasi’ni feminizmin bir parc¢asi olarak gordugunu ve feminist harekete daha
demokratik ve kapsayici bir ozelestiri olarak urettigini belirtir.

Eseri Turkce'ye ceviren Basak Ertur'un ceviriye dair notlarindaki nuanslar
eserin degerlendiriimesinde oldukca onemlidir:

“Ingilizcedeki ‘gender’ ve ‘sex’ kelimeleri, giindelik yasamda birbirlerinin
yerine kullanilan kelimeler olmakla birlikte, ‘gender’ kelimesi ayni zamanda
Almanca, Yunanca, Latince gibi sahis zamirlerinin ve cins Isimlerinin
‘cinsiyetli’ olabildigi dillerde dilbilimsel cinsiyet anlaminda bir gramer terimi
olarak da kullaniimaktadir. Bu dillerde cins ismin gramerce belirlenen
‘cinsiyet’i aslinda onun dogasina dair bir bilgi vermez. Yani gramerinde digi
olan bir cisim digi bir varliktir denilemez. Belki de bu detaydan kaynakli olarak
feminist kuramda toplumsal ve kultturel olarak belirlendigi savunulan ‘gender’
ile daha biyolojik alanda kalan ‘sex’ terimleri arasindaki fark giderek
ayristinimigtir. ‘Cinsiyet’ icin iki farkli kelime bulunmayan Arapca, Ibranice ve
Turkcede ‘gender’in karsiligi olarak ‘toplumsal cinsiyet’ terimi uretilmistir.”



Cinsiyet Belasi, toplumsal cinsiyet kategorilerini farkli
alanlarda elestirel degerlendiren ug¢ bolumden olusur.
Feminizmin oOznesi olarak kadinlarin statusu ve cinsiyet/
toplumsal cinsiyet ayriminin yeniden degerlendirildigi
birinci bolum “Cinsiyetin/ Toplumsal Cinsiyetin/ Arzunun

Ozneleri” basugini  tasir. Bu  baslikta, zorunlu
heteroseksuellik ve  fallogosantrizm  iktidar-soylem
rejimleri  olarak  agiklanir.  “Yasak/  Psikanaliz  ve

Heterosekstel Matrisin Uretimi® baslikli ikinci bolumde
ensest tabusu ayrik ve kendi iclerinde tutarli toplumsal
cinsiyet  kimliklerini  heteroseksuel bir cercevede
dayatmaya calisan mekanizma olarak ele alinir. Uciincii ve
son bolum “Altust Edici Bedensel Eylemler” basligini tasir
ve Julia Kristeva’da annenin bedeninin insasina dair bir
degerlendirmeyle baslar. Kristeva'y elestirirken
Foucault’dan yararlanir. Uclincti béliimin son alt bélimi
“Bedensel Yazitlar, Performatif Altust Edisler’de Judith
Butler Mary Douglas ve Julia Kristeva'nin ¢alismalarindan
yola cikarak bedenlerin sinir ve yuzeylerinin siyasi olarak
iInsa edilmis olduguna odaklanir. Bedensel katogorileri
dogalliktan c¢ikarma ve yeniden imlemeye yonelik bir
strateji olarak bir dizi pratik tarifler. Bu pratikleri beden,
cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsellik kateqgorilerini
kesintiye ugratan ve bunlarin altust edici bir bicimde
yeniden imlendigi performatif bir kurama dayandirir.

“Cinsiyet Belasi”, Beauvoir'in “Kisi kadin dogmaz kadin
olur,” ifadesindeki cinsiyet- toplumsal cinsiyet ayriminin
radikal elestirisini yaparken cinsiyetin (sex) kendisinin de
tipki toplumsal cinsiyet (gender) gibi bir insa oldugunu
tespit eder. Verili cinsiyetin dogalmis gibi algilanmasina
sebep olan kadin- erkek kavramindaki ideolojinin farkina
varilmasina odaklanir. Ideoloji kendini gériinmez kildig
noktada ideolojidir ki biyolojik cinsiyeti toplumsal
cinsiyetin nedeni sanmak bu ideolojik tavrin sonucudur ve
sorunludur. Heteroseksuellik dogal degil yaygindir. Dogal
dedirten ideolojiktir.

Butler'a gore dogdugumuz  beden, kimligimizin
sergilendigi bir sergi alanidir. Bedenimiz cinsiyetimizi ya da
toplumsal cinsiyet kimligimizi belirlemez. Kadin ve erkek
kateqgorileri kurgudur ve bu nedenle sabit degildir.
Alternatif kimlik performanslari olanaklidir ve toplumsal
cinsiyet normlari yerinden edilebilir.

Cinsiyet kavramina bu dizeyde “devrimci” bir bakis atan
Butler'in calismasi, Ulkemiz siyasi “devrimci(!)” geleneginin
verili cinsiyete bagkaldirdigi, toplumsal cinsiyeti icin
otekilestirdigi muazzam bir ozani animsatiyor.



MERHABA CANIM

Ben az konusan ¢ok yorulan biriyim
Sarabi helvayla icmeyi severim

Hi¢c namaz kilmadim simdiye kadar
Annemi ve Allahi da ¢ok severim
Annem de Allahi ¢ok sever

Biz butun aile zaten biraz

Allahi da kedileri de ¢ok severiz

Hayat trajik bir homoseksueldir

Bence butun homoseksueller adonistir biraz
Gunkd butln sarhosluklar biraz

Freud’'un alkolsuz sayiklamalaridir.

Siz inanmayin bir gun degisir elbet
Gunese ve penise tapan ruzgarin yonu
Cunkd ben okumus muydum neydi

Bir yerlerde tanrilara kadin satildigini

Ah canim Aristophanes

Baris’i ve Esek Arilari'ni hi¢ unutmuyorum
Olimi de bir giz gibi tutuyorum icimde
Olimi tanriya sakliyorum.

Ve bir gun hi¢ anlamayacaksiniz

Gunese ve erkeklige buyuyen vicudum
Dusuverecek ellerinizden ve

Bir gun elbette Zeki Muren’i seveceksiniz.
( Zeki Miren’i seviniz)

Bu diinyada Arkadas Zekai Ozger, yasadi...
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Sanat tarihinin tozlu sayfalar na oOyle bir
bakt m zda Adem’e elmay yediren de,
Paris’e Helena’n na k n vaat eden de hep o...
S fat her donemde de i en kad n;
Olympos’un tepesinden, engizisyon
mahkemelerinde diri diri yak Imaya giden
yolda ve Otesinde, kimi zaman kutsal bakire,
Kimi zaman tovbekar Magdalena, Kkimi

zamanda ust s n flar n arad O masum genc
K z...

Tek tanr | dinler oncesinde Paleolitik ve
Neolitik ca da ana tanr ca olan kad n figurd,
bereketin sembolu olarak do uran ve doyuran
haliyle Ozellikle heykel sanat nda yuvarlak
hatl ; geni kalcal , buylk g0 Uslu olarak
tasvir edilmi tir.



Toplumsal yap de 1 ip, yava yava topra a ba | ya ama geci le beraber
kad n n, varolu un tepesindeki ilahi roll, erke in arac gerec geli tirmesi, kural
koyucu rolt tstlenmesiyle yan ndaki ikinci bir gur haline evrilir.

Tepeye eril figuriun oturmas yla 0Ozellikle antik donemde kad n imgesi a kta
Afrodit, do urganl k ve berekette Artemis, ak | olarak da Athena isimlerini
alarak -ki bunlar sadece birkac d r- butintinden parcalar na ayr | p, mitlerle he
birine ayr bir kimlik verilmi tir. Heykel sanat yla da bu kimliklere uygun
bedenler in a edilmi sanatta ve toplumsal psi ede boyle yer ettirilmi {ir.

roni budur ki kad n, tarih boyunca bedeni ve ruhuyla sanat n de I me:
konular n n ba nda bir batin olarak yine de hep var olmu tur. Fakat en esk
sanat eserlerinden, ca da sanat n en uc¢ orneklerine kadar bu varl ntan n
Olculeri, sanata yans yan hali, asl nda eril toplumun ve inanclar n disturunde
konumland r Id pozisyonu ve de eri ile surekli de 1 kenlik gostermi tir.

Yeri geldi inde ¢ plak cizilen bedeni,
disturlar de 1 ti inde kuma lar n
ard na saklanm hi¢c durmadan eKli,
rengi, Olcusu hatta ortusu bile defa
kez farkl hale  sokulmu tur.
Anl yoruz ki yaratma guclnu sadece
kendi cinsinin tekelinde goren erll
sistem, kad n sanat denen bu
yaratma yolunda sadece bir ce it
obje olarak bellemi ama asla
yan nda gormemi ; gormeyi akl n n
ucundan bile gecirmemi tir.

Sosyal psi enin  her hicresine
kaz nm olan kad n alg s sadec
do urganl k, besleme, haz verme
gibi s fatlarla e le tiriimi , kad n n
hicbir zaman sanat ortamlar na
rahat geci izni olmam tr.



Sofonisba Anguissola’n n kendi portre cal mas

ROnesans doneminde hicbir sanat akademisine kad n 0 renci kabu
edilmezken, ayn donemde ya am olan Michelangelo'nun  cizimlerin
ele tirmesi icin yollad talyan as Il ressam kad n Sofonisba Anguissola’n
ad n cokaz m z duymu uzdur. Donemin eril bask lar sonucunda ne hak et
bilinirli e sahip olabilmi  ne de eserleri gunumize kadar saklan p
korunabilmi tir.

Barok donemde ya ayan bir di er sanat¢c Artemisia Gentileschi ola anUstl
resim yetene inden dolay Floransa'daki Accademia Di Arte del Disegno’ya
kabul edilmek zorunda kal nan ilk kad n olmu tur. Maalesef yan nda cal may
ba lad sanat¢c taraf ndan tacize u ray nca, babas taraf ndan suclu bulul
cezaland r Im gordu U iddet ileriki y llarda resimlerinde de kendini apac

ortaya ¢ kartm tr. Artemisia Gentileschininyapt  Ya | boya

1800’lerin sonlar na gelindi | halde sanat ve
medeniyetin  merkezlerinden kabul edilen
~ransa'da

nala sanat akademilerine kad n 0 renci
kabul edilmemektedir.  Camille Claudel
ad nda genc bir

kad n sanatc donemin unli heykeltra
Auguste Rodin’in yan nda cal maya ba lar.
Yapt heykellerin Rodin’in eserlerini bile
gOlgede b rakacak guzellikte oldu u hala
bilinmektedir.  kili aras ndaki ili kiyi de
etkileyecek olan bu yetenek, Rodin’in
bundan sebep h r¢ nla an tav rlar ve geng
kad n n heykellerinin de er gdrmemesi,
Camille’nin bir ak | hastanesine
kapat Imas yla son bulur.




Camille Claudel heykel cal rken

Bu listenin 1900 ve sonras ndadaa a
yukar boyle devam etti ini tahmin
etmek hic de zor olmamal . Yapt
eserlere e leri, babalar taraf ndan el
konulup, 1Imza atl p sat lanlar,
sergilere kad n oldu u icin kabul
edilmeyenler, yuzlerine ac kca kad r
olduklar icin yapt klar  resimlerin
sat Imayaca soylenenler, bu liste
boyle uzar gider.

Neyse ki sanat tarihi, edebiyat tarihi
iImzas n  erkek isimleri ile atmak
zorunda kalan nice kad n sanatc ye
ahithk  etmi tir.  MuUcadelesinden,
yaratma glcunden vazgecmeyen kad n,
her alanda gordu U cinsiyetcili in belki
de daha da ac mas z n sanat alan r
gormesine ra men cabalamaktan var
olmaktan ve  Uretmekten  asla
vazgecmemi fir.

1974 y | nda sanattaki feminist hareketin semboll olacak eseri Judy Chicag

yapar.

Ucgen biciminde ah ap, metal ve kuma la yapt ve ad na “Yemek Dave

dedi | eserinde tum kad n sanat¢c lar n tarih boyu ortak cabayla varl klar |

koruduklar n , yok say Im yiuzlerce kad n sanatc y anmak ad na birco

ISmini eserinde ortaya koyar..

Judy Chicago’nun Yemek Daveti adl cal mas

Tum bu sanat tarihi boyunca resmin, heykelin, hikayenin
bizzat malzemesi edilmi kad n, do al olarak
cinsiyetcili in de yegane 06znesi haline gelmi tir. Bunlar n
kad nlar taraf ndan art k a¢c k ac k die getiriliyc
olmas n n tek sebebi hic ku kusuz tim bu olan biten
resmeden o f rcay tutan bizzat erkin elidir.

O el ki tim bunlar yaparken bir kere bile titrememi tir.

te ttm bu hakikatler, “Neden sanat dinyas nda bilinen cok fazla kad r
sanatc yoktur?” kli e sorusu icin cevaplar n nerelerde aranmas gerekti ine
bir | arettir.

En sonunda bugln geldi imiz noktada modern toplum ve dolay s yla sanat
psikolojisinin de hala kuzey y Id z olarak kabul goren Freud’'un, me hur “i di
edildi ini di Gnen k z cocuklar n n alt benliklerinde, erkek olmaya imrendi 1’
cumlesini yazd kuram n duU Undnce sormadan edemiyoruz.

Acaba bu kuram tam tersi olup, asl nda tum bu cinsiyetcili in alt nda yatan
ana sebep, her alanda erkekler taraf ndan “Onu kesilen” kad n |
do urma-yaratma gucune imrenen erke in o glcle ba edemeyece Ini gizliden
gizliye bilmesinden dolay , eril alt benli inde cal t rd korku ylzunden kad

bast rma cabas m d r?



